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Sw. Krzysztof

z Patacu ,,pod Krzysztofory”, okoto 1370
Nr inw. MNK [-544

wapien jurajski, 102 (z wystgpem w plecach: 120) x 60 x 30 cm, §lady polichromii — pozyskany przed r. 1929

1. Sw. Krzysztof, z Patacu
.pod Krzysztofory”.

igura zachowana jest do bioder, opracowana  pierwotnie w kontraposcie, z prawa noga napieta,
rzezbiarsko z przodu i z bokéw natomiast plecy ~ prawym biodrem uniesionym i lewa noga swobodna.
ma nie obrobione. Swigty przedstawiony byt Jego glowa zwrécona jest lekko w gore ku posadowio-
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nemu na lewym ramieniu, fragmentarycznie przecho-
wanemu Dziecigtku, podtrzymywanemu lewa dlonia
za skrzyzowane nozki. Sw. Krzysztof ma na sobie
gladka suknig¢ oraz faldzisty plaszcz udrapowany w p6l-
koliste faldy, o r6znej glebolkosci, biegnace poziomo,
dotem lekko wyostrzone. Plaszcz, przerzucony jednym
koncem przez lewy reke $wigtego Krzysztofa, tworzy
pod jego dionig dlugi feston pionowo uktadajacych sie
rurkowatych fatdéw. Twarz §w. Krzysztofa jest szeroka,
o wydatnych kosciach policzkowych i tukach brwio-
wych, blisko osadzonych oczach, szerokich ustach.
Okalaja ja opadajace na ramiona wtosy, wasy i broda,
rozdzielona na falujgce kosmyki o ornamentalnej sty-
lizacji.

Swietemu brak prawej reki w ktorej trzymal kostur.
Zachowane torso wykazuje tez wiele mniejszych uszko-
dzen — ulamany jest nos, fragmenty palcéw lewej dloni.
Sw. Krzpsztof poswiadczony jest w Muzeum Narodo-
wym w Krakowie po raz pierwszy w r. 1929, jako eks-
ponat w Wiezy Ratuszowej. Wystawiany byl tam do
r. 1961. W r. 1977 oczyszczono powierzchnig rzezby.
Kolejna konserwacja zakoniczona zostala w r. 2008.
Figura pochodzi z Patacu ,,pod Krzysztofory”, bedacego
dzi$ potaczeniem dwoch kamienic — Morsztynowskiej
(Rynek Gléwny 35) i Chmielowskiej (Szczepariska 2).
Sw. Krzysztof umieszczony byl na tej pierwszej. Pierwot-
nie, na czternastowiecznym budynku, figura usytuo-
wana byta najprawdopodobniej na narozu kamienicy,
jako typowy ,$wiety domowy”. Dobre wyobrazenie
o takiej dyspozycji da¢ moze szczesliwie przechowany
Sw. Krzysztof na fasadzie domu przy Alte Knochen-
hauerstrafie 13 w Brunszwiku (il. 2).

Domniemujg, ze w czasie ktérejs przebudowy kamie-
nicy, moze w ostatnim trzydziestoleciu w. XVI, figure
przeniesiono z naroza na jej ,wierzch”, co rozumie¢
trzeba jako attyke. W r. 1791 Sw. Krzysztof zostal stam-
tad zdjety, jak informuje zacytowany przez Ambrozego
Grabowskiego fragment dziennika Wojciecha Maczen-
skiego. Zapewne wtedy rzezba ulegla uszkodzeniu,
odbito jej dolng cze¢é¢. Spodnia krawedz figury ma
wprawdzie pozor starannego opracowania ale trudno
przyjac, ze jej oryginalne zakonczenie bieglo poprzez
uda $wictego. Jesli ustawi¢ figure na dolnej krawedzi
uderzy nas nienaturalne przekrzywienie, opadanie figu-
ry na lewa (od patrzacego) strong a takze diagonala
festonu faldéw po prawej, w miejsce zgodnej z prawem
ciazenia wertykali. Ponadto sens, przestanie, ideowa
wymowa przedstawien Krzysztofa — wszystko to byloby
nieczytelne bez uwzglednienia kroczenia przez rzeke.
Praktycznie brak w dawnej sztuce innych przedstawief
tego Swigtego niz calopostaciowe. Zreszta Grabowski,
za nim J6zef Wawel-Louis i Adolf Sternschuss méwig
o ,statui znacznej wielkosci” i ,wysokiej postaci widzial-

2. Brunszwik, Sw. Krzysztof na elewacji domu przy Alte
Knochenhauerstrasse 13 (Hotel Ritter Sankt Georg).

nej z daleka”. Trudno odnies$¢ to do kamienia mierza-
cego ledwie metr. By¢ moze 6w przepadly w konicu
w. XVIII dolny fragment figury wykonany byt ze
sztucznego kamienia. Ttumaczytoby to opini¢ Gra-
bowskiego, ze rzezba byla ,z gipsu wyrobiona”, co
zaniepokoito ostatnio Henryka Swiatka i zasugerowato
mu mysl, ze byly dwie figury Sw. Krzysztofa: pierwsza,
kamienna (zachowana w Muzeum) i druga, stiukowa
(przepadta bez §ladu). Trudno jednak oczekiwaé od
»starozytnikéw” sprzed péltorawiecza umiejetnosci
rozpoznawania materialéw i technologii artystycznych.
Wystarczy wspomnieé, ze np. Constantin Wurzbach
napisal o wapiennym Ogrojcu Wita Stwosza z cmenta-
rza przy kosciele Mariackim, Ze jest to wyréb snycerski
(»eine Schnitzerei”).

Niewiele dzi§ wiemy o funkeji, kulcie i znaczeniu figur
$wietych i Madonn umieszczanych na domach. Bodaj
najwigcej napisano o norymberskich przejawach tego
zwyczaju. W Germanskim Muzeum Narodowym prze-
chowaly si¢ az trzy miejscowe kamienne Madonny,
mniej wiecej wspélczesne naszemu Sw. Krzysztofowi.
O popularnosci takich figur §wiadcza liczne przekazy



ikonograficzne, cho¢by — w tejze Norym-
berdze — na skrzydfach nastaw oltarzo-
wych, wykonanych w pracowni Michaela
Wolgemuta dla Straubingu i Zwickau.
Umieszczanie na narozach doméw takich
rzezb, bedacych w oczywisty sposéb
przedmiotem poboznych praktyk, bylo
nieprzypadkowe. W pewnym dokumen-
cie sienefiskim z okoto r. 1360 nazwano
to obyczajem poboznym — ritus devotionis.
Figury z narozy doméw ogarnia¢ mogly
opieka szersza przestrzei. Strzegly nie
tylko mieszkancéw jednej lokalnosci ale
i ich sasiadow a takze wszystkich prze-
chodniéw, szczegoélnie licznych na skrzy-
zowaniu ulic.

Ikonografia naszej figury odwoluje sie do
Zlotej Legendy, zbioru zywotéw $wietych
spisanego okoto r. 1270 przez Jakuba
z Varazze (Jacobus da Voragine). Odnosna
narracja mowi o olbrzymie Krzysztofie,
pochodzacym z Kanaanu, starozytnej kra-
iny na wschodnim wybrzezu Morza Srod-
ziemnego, obejmujacej tereny dzisiejszej
Palestyny, Syrii i Libanu. Ow Krzysztof
mial ambicje stuzenia najpotezniejszemu
panu. Tak trafil na stuzbe do pewnego
krola ale gdy spostrzegl, Ze ten obawia
si¢ diabta, przeszedl na stuzbe do diabla. Jednak diabet,
z ktérym Krzysztof podrézowal, natozyt drogi by wy-
ming¢ znak Chrystusa — krzyz przydrozny. Olbrzym
porzucil zatem i diabta by p6js¢ na stuzbe do mocniej-
szego oden Chrystusa. Napotkany pustelnik doradzit
Krzysztofowi szukaé¢ Chrystusa poprzez post i modli-
twe. Temu jednak olbrzym nie moégt sprosta¢. Zamiast
postu i modlitwy wybrat stuzbe Chrystusowi poprzez
stuzbe ludziom. Osiedliwszy si¢ nad rzeka przepra-
wial na wlasnych plecach podréznych na jej drugi brzeg.
Pewnego dnia Krzysztof wezwany zostat przez dziecko.
Gdy przenosil owego chlopca przez wodg, ta zaczela
nagle wzbiera¢ a chtopiec na jego ramieniu stawat si¢
coraz ciezszy. Kiedy na koniec dotarl do drugiego
brzegu zwierzyl si¢ chlopcu, ze cigzyt mu jakby miat
caly $wiat na sobie. Chtopiec odparl na to, iz w istocie
Krzysztof mial na sobie nie tylko caly $wiat lecz i tego,
ktory ten $wiat stworzyt. Na dowéd prawdziwosci
swych stéw chlopiec — Chrystus polecil Krzysztofowi
wbi¢ w ziemig laske, ktora podpieral si¢ przekraczajac
nurt rzeki. Nastepnego dnia rano Krzysztof ujrzat, ze
laska, zgodnie z zapowiedzig Chrystusa, wydata liscie
i owoce jak palma.

Nie jest jasne w jalich okoliczno$ciach motyw dzwiga-
nia stal si¢ gléwnym wyréznikiem przekazow literackich

3. Manchester, John Ryland's Library, Sw. Krzysztof, drze-
woryt z klasztoru Buxheim nad Jez. Bodenskim, 1423.

i obrazowych o §w. Krzysztofie. Pierwotnie czczony
byt on tylko z racji okolicznosci meczenstwa — mowi
o tym przekaz literacki — Passio Sancti Christophori. Prze-
fom polegajacy na zaakcentowaniu zgola odmiennego
epizodu z legendarnego zywota §wigtego dolkonal si¢
w krajach alpejskich, w XII wieku. Za najstarsze prze-
chowane przedstawienie §w. Krzysztofa przenoszacego
Chrystusa przez rzeke uwaza si¢ malowidlo Scienne
na zamku Hocheppan (Castel d’Appiano) w Potudnio-
wym Tyrolu.

Z pierwotnej legendy Krzysztofa-meczennika pézniej-
sza tradycja kultowa (a w $lad za nig ikonografia) zapo-
zyczyla motyw szczegdlnej skutecznosci wstawienni-
czej. Passio méwi o Krzysztofie jako majacym moc
ustrzezenia czczacych go od naglej $mierci bez rozgrze-
szenia (mala mors). Wiarg w apotropaiczng moc wizerun-
ku $wictego Krzysztofa wyraza inskrypcja na najstarszym
datowanym drzeworycie (1423), z kartuzji Buxheim:
Christophori faciem die quacumque tueris, illa nempe die non
morte mala morieris (,,Kiedylkolwiek spojrzysz na oblicze
Krzysztofa, zaprawde tego dnia nie umrzesz zlg $mier-
cig”; il. 3). Stad oczywiste bylo ,zapotrzebowanie



4. Johann Conrad Schlaun - krag, Widok wnetrza kate-
dry w Monastyrze (Westfalia) ku wschodowi, rysunek,
ok. pot. w. XVIII; miejsce przechowywania nieznane.

spoleczne” na przedstawienia $w. Krzysztofa, przy
czym monumentalna posta¢ olbrzyma sprzyjala pu-
blicznej dostepnosci: wida¢ ja byto z daleka, tak we
wnetrzu koscielnym (il. 4) jak i na okazatej bramie
miejskiej (il. 5).

Stylistycznie Sw. Krzpsztof w Muzeum Narodowym
w Krakowie kojarzy si¢ z przewodnig tendencja rzezby
4. ¢wierci w. XIV — parleryzmem. Nazwa tendencji,
niekiedy przenoszona na caly ten okres, wywodzi si¢
od funkcji w obrebie strzechy budowlanej — parler to
kierownik budowy. W poczatku w. XIV to okreslenie
zawodowe przylgneto jako nazwisko do kolonskiej ro-
dziny budowniczych i rzeZbiarzy. Po potowie w. XIV
rodzina ta ,opanowuje” najwazniejsze place budowy
Europy Srodkowej (Augsburg, Bazylea, Fryburg Bryzgo-
wijski, Norymberga, Praga, Ratyzbona, Schwibisch
Gmind, Ulm, Wiedef) siggajac swoimi wplywami
takze poza Alpy (Mediolan). Koncepcja architekto-
niczna kosciotéw wznoszonych przez Parleréw stanowi
zerwanie z jednoscia przestrzenna klasycznej katedry
gotyckiej. Poszczegdlne przestrzenie (chor, obejscie,
kaplice) traktowane sg teraz autonomicznie, projek-
towane w sposob zindywidualizowany. Architektura

5. (ponizej) Berno, Christoffelturm, stan przed rozbidrkg
wr. 1865.




6. Broumov, kosciot benedyktynéw p. w. SS. Piotra i
Pawta, Matka Boska z Dziecigtkiem.

nie jest juz azurowg koronkg narzucona na przestrzen
— miejsce lelkkich filar6w wigzlcowych zajmuja filary na
planie prostokata, traktowane jako cz¢$¢ muru. W opra-
cowaniu detalu architektonicznego oschie, linearne
formy zostaja wyparte przez formy plastyczne. Te
W pewnym momencie zaczynaja wrecz zy¢ wiasnym
zyciem: zebra odrywaja si¢ od kap sklepiennych i zbie-
gaja sie w podwieszonym pod sklepieniem zworniku
(zakrystia katedry Sw. Wita w Pradze). Stowem: archi-
tektura nabiera plastycznego wyrazu. Z kolei rzezba
dopasowuje si¢ do monumentalnych ram architektonicz-
nych. Staje si¢ tektoniczna, o uproszczonym konturze
i sumarycznej, skrétowej, dostownie i w przenosni — la-
pidarnie potraktowanej formie. Ciafa nabieraja masyw-
nosci a tkaniny okrywaja je niby cigezka kurtyna
pobruzdzona reliefem fatdéw. Przy czym te poprzeczne,
spokojnie przebiegajace, przewazaja nad abstrakcyjny-
mi wertykalami, pozostalo$ciami idealizujacego stylu
1. potowy w. XIV.

Tadeusz Dobrowolski, wspominajac o naszym Sw.
Krzysztofie, odsylal do ,praskich grobowcéw Przemy-
§lidow”, majac pewnie na mysli najstawniejszy z nich,
krola Przemysta Ottokara I, poswiadczone dzieto Petera
Parlera z roku 1377 w obejéciu chéru katedry Sw. Wita.

7. Cheb, Galerie vytvarného uméni, Sw. Jan Chrzciciel.

Mysl Dobrowolskiego probowat modyfikowaé Swiatek
zestawiajac krakowska figure a wlasciwie jej fizjonomie
z popiersiem §w. Waclawa na gérnym tryforium katedry
praskiej. To akurat zestawienie nie do konca przeko-
nuje, tym niemniej zasygnalizowany przez Dobrowol-
skiego kierunek inspiracji artystycznej (,,[figura]
nawiazuje do wezesnej i masywniejszej odmiany sztuki
parlerowskiej”) jest generalnie stuszny. Wskaza¢ mozna
choc¢by na podobiefistwo koncepciji statuarycznej Sw.
Krzpsztofa do upozowania Matki Boskiej z Dziecigtkiem
w Broumovie (il. 6) badz Sw. Jana Chrzciciela w muzeum
w Chebie (il. 7). Précz ogélnych pryncypiéw ksztat-
towania formy poréwnywac¢ mozna tu tez konkretne
motywy: w pierwszym przypadku sposob posadowie-
nia i podtrzymywania Dziecigtka, w drugim — feston
fatdow opadajacy spod lewej dioni Chrzciciela. Szcze-
goélna stylizacja wasow i brody Krzysztofa znajduje
natomiast odpowiednik w fizjonomii Sw. Krdla na
wewnetrznej stronie fasady zachodniej katedry ratyz-
bonskiej (il. 81 9).

Sw. Krzysztof z Patacu pod Krzysztofory powrécil po
blisko péiwieczu na ekspozycje stata Muzeum Naro-
dowego w Kralowie. Dzieto to ma znaczenie jako jeden
z nielicznych przyldadéw kamiennej rzezby figuralnej



8. Sw. Krzysztof, z Patacu ,,pod Krzysztofory” — gtowa.

4. ¢wierci w. XIV w Krakowie. Najlepsze artystycznie
dokonanie tej epoki stanowi zespot zwornikéw z par-
teru Kamienicy Hetmanskiej, ktory oglada¢ mozemy
in situ, w pomieszczeniach zajmowanych dzi§ przez
reprezentacyjng Srédmiejska ksiegarnie (Rynek Glow-
ny 17). Muzeum Narodowe posiada zreszta odlewy
gipsowe tych zwornikéw. Sg one przygotowywane do
eksponowania w nieodleglej przyszlosci.

Wojciech Marcinkowski

9. Ratyzbona, katedra Sw. Piotra, $ciana zachodnia,
Sw. Krél — gtowa.
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