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Tryptyk z kolekcji Tadeusza Nowiny Konopki
Rekonstrukcja eksponatu z ,Wystawy zabytkéw epoki jagielloniskiej” z 1900 roku

Oryginalny korpus (nr inw. MNK. ND 10027): tempera i zlocenia na desce; 43,5X34 cm; koniec XV w.
Rekonstruowane skrzydta: 45X18 cm

KARTA NR 124

a zorganizowanej w roku 1900 w kruz-

gankach krakowskiego klasztoru Fran-

ciszkanow ,Wystawie zabytkow epoki
jagielloniskiej w 500. rocznice odnowienia Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego” pojawil si¢ niewielki tryp-
tyk, wlasno$¢ Tadeusza Konopki (1840-1903),
artysty, kolekcjonera i bibliofila. Korpus tryptyku,
ujety w relikwiarzows rame, przedstawial Matke
Boska, w popiersiu, oparta o parapet, lewa reka uj-
mujaca sznur korali (ré6zaniec?), a prawa podtrzy-
mujaca Dziecigtko, ukazane w tanecznej pozie,
(bambino vispo). Zlote tlto pokrywal grawerowany
ornament lisciasty, a catos§¢ wieniczyl baldachim
maswerkowy. Skrzydla tryptyku wypetniaty przed-
stawienia stojacych §wigtych — Katarzyny i Barbary

(awersy) oraz Matki Boskiej Bolesnej i Chrystusa

— Meza Bolesci (rewersy; il. 1-2).



3. Matka Boska z Dziecigtkiem

w relikwiarzowej ramie, ok. 1480 r.
[przepadta], Tum pod teczycg, kolegiata

Po wystawie krakowskiej tryptyczek wrécil do ro-
dziny wiasciciela. Podczas II wojny $wiatowej znajdo-
wal si¢ w warszawskim mieszkaniu J6zefa Konopki,
syna Tadeusza, przy ulicy Foksal, skad zostal zrabo-
wany w czasie Powstania. P6zniej slad po nim zagi-
nal. W roku 1985 korpus tryptyku opublikowany
zostal jako dzieto warsztatu Mistrza Wroctawskiego
Otltarza $w. Barbary w katalogu zbioréw Museum of
Fine Arts w Bostonie. W roku 1998, z niezmieniong
atrybucja, dzieto uwzgledniono w syntetycznym uje-
ciu gotyckich obrazéw relikwiarzowych, piéra Dag-
mar Preising. Wzmianka ta, opublikowana w szeroko
rozchodzacym si¢ czasopi$mie ,, Aachener Kunstblitter”,
zwrdcita uwage studentki Uniwersytetu Jagielloniskie-
go, Anny Migdal, zbierajacej materialy do pracy ma-
gisterskiej o przedstawieniach tego wlasnie rodzaju.
W nastepstwie korespondencji krakowskiej dyplo-
mantki z bostofiskim muzeum obraz, o uzupelnionej
juz metryce, znalazl si¢ na liscie dziet z kolekcji Mu-
seum of Fine Arts, ktérych pochodzenie jest watpli-
we. Muzea w Stanach Zjednoczonych zobowiazane
sg bowiem, zgodnie z wytycznymi Amerykanskiego
Stowarzyszenia Muzeéw (AAM), do publikowania
dziet, ktérych historia, zwtaszcza okres wojenny, wy-
kazuje ,biate plamy”. Okazalo si¢, ze muzeum bo-
stonskie nabylo obraz w roku 1970 od antykwariusza
z Frankfurtu nad Menem, natomiast wczesniejsze

4. Matka Boska z Dziecigtkiem z Trsteny
w relikwiarzowej ramie, koniec XV w.
Budapeszt, Magyar Nemzeti Galéria

dzieje Madonny nie byty Amerykanom znane. Kon-
sekwencja umieszczenia obrazu na stronie interneto-
wej www.nepip.org byto wszczecie staran o jego zwrot.
W imieniu spadkobierczyni Jézefa Konopki prowa-
dzit je Zespot ds. Rewindykacji Débr Kultury, dziata-
jacy w Ministerstwie Spraw Zagranicznych RP pod
kierownictwem Pelnomocnika Ministra, Ambasadora
Wojciecha Kowalskiego, przy szczegélnym zaanga-
zowaniu 6wczesnego Ambasadora RP w Stanach
Zjednoczonych, Bogustawa Winida. Starania te uwien-
czone zostaly sukcesem: Amerykanie przekazali ob-
raz polskim stuzbom dyplomatycznym i w konicu
roku 2004 powrdcit on do kraju. Niestety, malowane
skrzydta Tryptyku z kolekcji Tadeusza Konopki nie zostaty
dotad odnalezione.

W uznaniu zastug i pomocy, jakie MSZ i Ambasada
RP w Waszyngtonie polozyly w sprawie odzyskania
obrazu, jego wiascicielka zdecydowala si¢ na zlozenie
go w dziesigcioletni depozyt do Muzeum Narodowe-
go w Krakowie. W roku 2005 Matka Boska z Dziecigt-
kiem eksponowana byta w Galerii w Sukiennicach. Od
jesieni roku 2007 stanowi ozdobeg stalej wystawy
»Sztuka Dawnej Polski” w Patacu Biskupa Erazma
Ciolka przy ul. Kanoniczej.

Tryptyk opisano (nie bez zasadniczych pomylek)
w katalogu wystawy ,epoki jagielloniskiej”. Sporo
miejsca poswiecil mu w oméwieniu tej ekspozycji



5. Matka Boska z Dziecigtkiem
korpus Tryptyku z kolekcji Tadeusza Nowiny Konopki

depozyt w Muzeum Narodowym w Krakowie

Leonard Lepszy, widzac tu oddzialanie samego Al-
brechta Diirera. Wlasciwe odniesienie tak stylu, jak
i typu centralnego obrazu Tryptyku zawdzigczamy
Miklésowi Csanky, ktoéry wskazal na Madonng z Trsteny
i Madonng z Tumu pod Egezyeq. Wszystkie trzy przed-
stawienia Matki Boskiej z Dziecigtkiem (il. 3-5)
zwyklo si¢ datowa¢ odtad na czwarta ¢wieré wieku
XV i wigzaé¢ z krakowskim $rodowiskiem artystycz-
nym.

O dziejach Tryptyku przed rokiem 1900 nic nie wiemy
poza tym, ze pochodzi¢ mial z kosciola wiejskiego
w okolicach Bochni. Poinformowani jestesmy jednal
o sposobie funkcjonowania podobnych dziet sztuki —
pojedynczych obrazéw, dyptykéw i tryptykéw w reli-
Iewiarzowych ramach. Byly to obrazy kultowe, z reguly
opatrywane odpustami, otaczane szczegélng czcia.
Przechowywano je w skarbcach, w zakrystiach badz
w kaplicach prywatnych lub brackich. Nie byly one
na co dzien dostgpne publicznie. Wydobywano je tyl-
ko okazjonalnie, dla uzytku procesyjnego i krétko-
trwalego ustawienia na mensie oltarzowej.

Sens naszego obrazu jest ztozony. Na ramie wyrzez-
biono poczatkowe stowa antyfony Regina coeli lactare
— Wesel si¢ Kr6lowo Nieba, ktérg konczy wszak in-
wokacja: Ora pro nobis Deum — Médl si¢ do Boga za
nami. Maria, Matka Boza rozumiana jest tu zatem
jako oredowniczka wiernych. Szczegdlny charakter

dzieta polega jednak na tym, ze zadbano tu o innych
jeszcze oredownikéw. W szesciu (dzi§ pustych) wy-
drazeniach ramy obrazu umieszczone byty relikwie —
szczatld Swietych.

Potaczenie relikwii z obrazami poswiadczone jest po-
wszechniej na lacinskim Zachodzie od przelomu wie-
kow XIII i XIV. Wezesniej musiaty zajs¢ ku temu dwie
przestanki. Po pierwsze — przenosny obraz na desce,
nowy gatunek artystyczny, ktéry pojawit si¢ w XII-
-wiecznej Italii jako rezultat inspiracji importowa-
nymi z Bizancjum ikonami, nabral poréwnywalnego
z relikwiami znaczenia. Uznano bowiem, ze obraz,
tak jak relikwie, oferuje kontakt z rzeczywistoécig nad-
przyrodzona. Obraz mogl sta¢ si¢ odtad centrum kul-
towym kosciota i celem pielgrzymek. Szybko okazat
sie niezbedny zaréwno dla liturgii powszechnej, jak
i dla prywatnej modlitwy. Po drugie — Sobér Laterai-
ski IV (1215) zakazal prezentowania relikwii inaczej
niz w relikwiarzach. W rezultacie obraz, rozumiany
jako spos6b kontaktowania si¢ czlowieka z Bogiem,
zyska¢ mogl teraz dodatkows rekojmi¢ skutecznosci
tego kontaktu ,udzielajac schronienia” relikwiom,
wilaczajac je w swoj obreb. Swieci, fizycznie obecni
w swoich ziemskich szczgtkach a zarazem, zgodnie
z Objawieniem $w. Jana 6, 9, znajdujacy sie w blisko-
§ci Boga, u stép oltarza niebieskiego, byli wszak ide-
alnymi oredownikami wiernych. Wystarczyto tylko
przeksztalci¢ obraz w relikwiarz.

Najprostszym sposobem dokonania tego byto umiesz-
czenie obrazu w relikwiarzowej ramie. Idea relikwia-
rzowej ramy przejeta zostata ze Wschodu, z dziet
w rodzaju XIlI-wiecznej mozaikowej ikony w Berlinie
(il. 6). Posredniczyta w tym Wenecja i Siena, wloskie
miasta tradycyjnie otwarte na sztuke bizantynska.

6. Ukrzyzowanie — ikona mozaikowa, koniec XIII w.
Berlin, Staatliche Museen zu Berlin Preussischer
Kulturbesitz — Museum furr Byzantinische Kunst

(Bode-Museum)



9. Matka Boska z Dziecigtkiem
z katedry Sw. Wita w Pradze, ok. 1415 .
Praga, Narodnf galerie

7. Dyptyk relikwiarzowy, ok. 1320 r.
Berlin, Staatliche Museen zu Berlin Preussischer
Kulturbesitz — Gemaldegalerie

8. Tryptyk relikwiarzowy, ok. 1340 r.
Norymberga, Germanisches Nationalmuseum

Wydaje sig, ze dyptyki (il. 7) i tryptyki (il. 8) w reli-
kwiarzowych ramach wyprzedzily pojedyncze obrazy.
Te pojawiaja sie okoto roku 1400. Swietnym przy-
kladem jest tu Madonna ze skarbea katedry Sw. Wita
w Pradze (il. 9). Drogi obrazéw i relikwii rozeszty si¢
ostatecznie w koncu wieku XV wraz z przyjeciem
nowej koncepcji obrazu nowozytnego, ktorej nie
oparla si¢ takze sztuka sakralna.

Szczesliwy powrét cennego dzieta sztuki nasunat
Malgorzacie Kowalskiej, studentce, obecnie absol-
wentce Wydzialu Konserwacji i Restauracji Dziet
Sztuki na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,
mysl o prébie odtworzenia, na podstawie dawnej do-
kumentacji fotograficznej, wygladu awersow skrzydet
Tryptyku z kolekeji Tadeusza Konopki. Zaznaczy¢ trzeba,
ze nie mozemy by¢ pewni pierwotnej przynaleznosci
skrzydet do obrazu Madonny. Przeciwnie — wigcej
zdaje sie $wiadczy¢ o ich wtérnym skompilowaniu,

moze przez samego Tadeusza Konopke. Rézne byly

wymiary czesci sktadowych Tryptyku — by skrzydta
mogty si¢ zamykaé¢ obudowa¢ musiano korpus dodat-
kowg listwa (sam obraz Madonny nie ma §ladow za-
wiaséw na ramie). Uderza tez réznica koncepcji ujecia
postaci — stojace $wigte sg bez nimboéw. Niezmiernie
cenne jest jednak, ze dzigki wysilkowi konserwatorki,
ktora niejako wcielila si¢ w role gotyckiego artysty
skrupulatnie przestrzegajac wszelkich procedur i tech-
nologii tworzenia obrazéw tablicowych, mozemy
ogladna¢ Tryptyk w formie nawiazujacej do tej, w ja-
kiej pojawit si¢ na krakowskiej wystawie przed prze-
szlo wiekiem. Jest to rodzaj dokumentacji dawnych
praktyk kolekcjonerskich i wystawienniczych. Zara-
zem przypomnienie potrzeby podjecia wysitku poszu-
kiwania przepadtych skrzydet Tryptyku z kolekcji
Tadeusza Konopki.

Wojciech Marcinkowski



